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VORWORT

Vorliegende Arbeit ist eine nur leicht iiberarbeitete Fassung meiner Disser-
tation, die im Juni 1981 vom Fachbereich »Neuere deutsche Literatur und
Kunstwissenschaften« der Philipps-Universitit Marburg angenommen wur-
de. Besonderen Dank méchte ich Prof. Dr. Reinhold Brinkmann ausspre-
chen, der die Arbeit mit Kritik und Toleranz betreute.

Unter den Bibliotheken und Personen, die mir bei der Beschaffung des
Quellenmaterials behilflich waren, méchte ich ganz besonders herzlich
danken den Mitarbeitern der Biblioteca del Conservatorio S. Pietro a Maiel-
la (Neeapel), der Bibliothéque de I’Opéra und des Département Musique der
Bibliothéque Nationale (Paris), der Bayerischen Staatsbibliothek (Miin-
chen), der Staats- und Universititsbibliothek Hamburg sowie Prof. Dr.
Heinz Becker und Prof. Dr. Christoph-Hellmut Mahling fiir die Uberlas-
sung von Mikrofilmen.

Ebenfalls zu Dank bin ich dem Institut fiir Begabtenforderung der Konrad
Adenauer-Stiftung verpflichtet, das mir ein zweieinhalbjihriges Stipendium
gewihrte sowie eine mehrwdchige Forschungsreise finanzierte,

Mit Dankbarkeit erwidere ich Dr. Friedrich Lippmanns Bereitschaft, die
Dissertation innerhalb der von ihm herausgegebenen » Analecta musicologi-
ca« zu publizieren. Ihm und Dr. Wolfgang Witzenmann danke ich fiir ihre
freundliche und hilfreiche Unterstiitzung bei der Einrichtung der Arbeit
fiir den Druck, Dr. Henning Miiller-Buscher fiir seine verlegerische Ti-
tigkeit.

Rom, im August 1983 Sabine Henze-Déhring
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